
1　外国造园艺术
欧洲的造园艺术始于意大利。 16 世纪文艺复兴时期 , 意

大利兴起营造园林之风 , 到巴洛克时期极盛。它的主要特征
是循山坡的台阶式园林。随着意大利文化的传播 , 造园艺术
传到法 、英等国。

17 世纪下半叶的法国 、意大利的造园艺术被改造成古典
主义园林 , 以对称的几何形布局为基本特色 , 并且规模宏大。
18 世纪上半叶 ,英国兴起了一种新的园林一自然风致园。 18

世纪下半叶 ,进一步发展为图画式园林。
日本的园林更加抽象和写意 , 尤其是枯山水 , 专注于永

恒 ,以石块象征山峦与岛屿 , 避免使用随时间推移产生枯荣与
变化的植物与水体。在日本庭园里 ,成丛的种植采取二对一 ,
三对一 , 五对一等方式 , 树或树丛不但优美 , 而且要为全园增
色 ,讲究丛与丛的平衡 , 空间之间的衔接。

意大利园林是几何式的 ,是意大利人露天的起居场所 ,作
为建筑跟四周充满野趣的大自然之间的过渡。园林大多建在
山坡上 ,山坡 、树木 、水体等等都图案化 , 整体为对称的几何构
图。离建筑越近的地方 ,园林的要素越规则 , 到接近边缘的地
方 ,就渐渐有一些形态比较自然的树木和树丛 , 跟外面的自然
景色相呼应。

花坛是法国花园中的最主要的构成要素之一。植物景观
多半是规划式 、注重对称 、形成整齐的外观。城市绿化不追求
奢华 、气派 ,但具有鲜明特色 , 体现以人为本的准则和平和实
用的风格。花境的应用极为普遍 ,常用材料为宿根花卉 ,针叶
树的品种极多 ,形态 、色彩各异。

英国的森林面积占国土面积的 1/ 10 ,牧场占 2/ 5 , 因此缓
坡牧场和孤立树构成了英国优美的景观 , 英国园林中以草地
为主 ,有曲折的小河和池塘 , 追求自然美。

近代日本庭园 ,对植物配置追求简单而不繁杂 , 含蓄而不
显露;朴实而不华丽 , 要终年好景常见而不是过分突出季节变
化。要求直线和弧线相连 , 空间和线条产生韵律。要求多样
中的统一。

纵观各国的植物景观 ,都是特色鲜明 , 如意大利的台式园
林 ,法国的古典主义园林 ,英国的自然风致园 ,日本园林的含
蓄 、简洁 , 给观者留下深刻的印象。

2　中国的造园艺术
中国古代的《诗经》 、《楚辞》 、《汉赋》中对各种植物及其种

植都有记载。魏晋时期自然山水园形成。隋唐时由秦汉建筑
公园发展到山水宫苑之后 ,诗情画意开始逐步写入园林 ,中国
古典园林植物景观的风格是利用自然 、仿效自然 、创造自然 ,
借自然之物如山 、石 、水体 、植物;仿自然之形 ,一拳代山 , 小中
见大;引自然之象 , 借景之说 ,由此而来;受自然之理 ,山有高
低起伏 , 水有流速流量 , 植物有花开花落;传自然之神源于自
然而高于自然 ,传达自然的神韵。整体的风格为自然的外观 、
诗意的底蕴和富有哲理的人文精神。
2.1　以植物来划分景区

我国古典园林中以植物为主题的景观极其丰富 , 承德避暑
山庄 72景中 ,以树木花卉为景观主题的有 18 处之多。以油松
为骨干 ,广植乔木, 采用多单元 、多层次构图, 用各种植物材料
构成若干独具特色的单元 , 组合起来构成一幅节奏强烈 、五彩
缤纷的植物风景画卷。如梨花伴月 、松鹤斋 、采菱渡等等。
2.2　植物的拟人化

梅兰竹菊喻为四君子 , 松竹梅喻为岁寒三友。松象征坚
贞不屈 、万古长青的气概 、苍劲;竹象征虚心有节 , 清高雅洁的
风尚 、潇洒;梅象征不畏严寒 ,纯洁坚贞的品质;兰象征居静而
芳 ,脱俗 、典雅;菊象征不畏风霜 、活泼多姿。植物拟人化作用
因地区 、民族 、习惯不同而有很多差异。
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2.3　植物运用的意境美
植物素材的加入大大增强了园林的景色画面表现力和感

染力 , 较为常见的是在小院内配植形态好 、色香俱佳的花木。
或配以玲珑剔透的湖石 , 以白墙为背景 ,随着时间和季节的变
化 , 阳光照射下的白墙上 , 映出深浅不同的阴影 ,构成各种生
动的图案。苏州的庭院小景布局多为此模式 ,注重构图色彩 、
质感 、光影的交织画面效果。另外 ,我国古典园林中特别善于
利用植物的形态和季相变化 ,表达人的思想感情和形态意境。

3　园林景观的发展趋势
3.1　传统与现代的结合

一种新的景观形式的产生 , 总是与其历史上的园林文化
有着千丝万缕的联系 , 优秀的景观设计将悠久的地方园林传
统与现代生活需要和美学价值结合在一起 , 并进行精炼 , 提
高。如巴黎的雪铁龙公园 、拉·维莱特公园(1991 年建成), 都
能看出法国园林传统的影响。
3.2　追求实用

北欧国家及德国的设计师已在全球树立了榜样。景观设
计最终关系到为了人类的使用 , 而创造室外场所。日常生活
的需要是景观设计的重要出发点 ,不追求表面的形式 , 而是着
眼于追求内在的价值和使用功能 ,为普通人提供实用 、舒适的
设计成为景观设计师追求的境界 , 如阿姆斯特丹博物馆花园
和德国卡塞尔市河谷公园。
3.3　与艺术融合

植物景观设计是一门艺术 , 它与其他艺术形式之间有着
必然的联系。从现代艺术早期的立体主义 、超现实主义 、风格
派 、构成主义 ,到后来的极简艺术 、波普艺术 , 每一种艺术思潮
和艺术形式都为景观设计师提供了可借鉴的艺术思想和形式

语言。如美国设计师 Peterw alker , 在柏林索尼中心中 ,用简单
的植物和一些不锈钢玻璃以简单 、重复的形式来塑造出丰富
的室内外空间转化和神秘的景观变化。
3.4　后工业化

将废弃或闲置的工业场所进行开发利用 , 保持植被的自
然生长 , 建立一个开放的 、公共的景馆 , 对工业生产的历史和
文化进行挖掘和展示 , 使游人了解生产流程 , 增加工业生产方
面的知识。国际埃姆舍公园中 , 众多的原有工业设施被改造
成展览观 、音乐厅 、画廊 、博物馆 、运动健身和娱乐建筑 ,得到
了很好的利用。
3.5　与建筑学 、城市规划的融合

景观与大自然 、城市 、建筑密切地联系在一起 , 在今天的
社会 , 越来越多的工作需要三个行业的从业者紧密合作才能
完成。从北京奥林匹克公园规划设计国际竞赛的获奖作品中
可以看出 , 这些作品将规划 、建筑与景观很好地结合在一起。
当今一些优秀的城市设计或建筑设计项目 ,都是规划师 、建筑
师和景观设计师合作的结晶。如波茨坦广场 、柏林犹太人博
物馆 、索尼中心等。
3.6　可持续发展

崇尚自然 , 追求自然 , 力求人与自然的高度融合 , 恢复和
创造城市中的生态环境 , 使人尽量融入自然 , 与自然共生共
存。可持续发展成为园林发展的大势所趋。
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